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Likovni prostori stradanja i nade, trpljenja i Zivljenja DZeke HodzZic¢a

Dubravka Pozderac Lejli¢

Cjelokupni stvaralacki rad umjetnika Dzeke Hodzi¢a prozet je nekom gotovo misticnom
atmosferom stalnoga susretanja proSlosti i buduénosti, dubokog postovanja prema naslijedu i
tradiciji, zacudne otvorenosti prema suvremenosti, steCene i dokazane vjeStine umjetnickog
metiera ali i stalne potrage za drugacijim i novim, pa me njegov rad ¢esto podsjeti na istkane
¢ilime 1 staze, na oCuvane stare zanate u kojima prepoznajemo bliskost sa ve¢ naucenim i
oc¢ekivanim detaljima i pri tom se uvijek i iznova radujemo susretu sa drugacijim i joS
nevidenim cjelinama. I cijeli mi se DZekin umjetnicki rad upravo i doima poput neke zbirke
pojedinacnih tekstova, kroz zbirku okupljene i istodobno podijeljene u nesto Sire zasebno/ovisne
cjeline/poglavlja koje opet veze jedna, uvijek ista, zajednicka tema. Kroz to tkanje slinosti 1
razlika odmotava se i prostire svitak autorovog opusa, u dijelovima razlikovnog, samodostatnog
fragmenta, u cjelini povezujuéeg i objedinjavajuceg iskaza.

U stvaranju, Hodzi¢ pokazuje istrajnu teznju prema propitivanju i prosirivanju vlastitoga
vizualnog jezika, koriStenjem i istrazivanjem oblikotvornih moguénosti razli¢itih materijala
¢ime pomjera 1 granice vlastitih vizija i likovnog senzibiliteta koji vode stalnoj transformaciji,
preoblikovanju i promjeni zapravo uvijek jednog i istog, HodZi¢evog trajnog interesovanja
prema prirodi i povijesnom udesu covjeka. Poput krvotoka, DZekinim radovima proti¢e i pulsira
jedna uvijek ista stvaralacka energija koja, neunistiva, trasira svoj put u razli¢itim vidovima
vizualnoga 1 likovnoga iskaza. Svojevrsna «napabircenost», fragmentarnost, okupljenost i susret
pojedinacnih, otrgnutih oblika na istom do kraja nezatvorenom i nedovrSenom mjestu odlike su
unutarnje strukture samog Dzekinog djela, u kojoj nas njihova povezivanja u vrtlogu
«nezakljucanihy», dinamicnih cjelina drzi u neizvjesnosti 1 stalnoj, poja¢anoj paznji. U stalnoj
budnosti i bdijenju utemeljio se i princip umjetnikovog stvaranja u kojem platno, podloga,
materijal, postaje vlastiti vrt, kako svoje razmisljanje zapisuje Hodzi¢, «u koji sadim Sta zelim,
ono Sto da najbolji plod ¢u njegovati neko vrijeme, pa opet iznova: oranje, sijanje, okopavanje,
zalijevanje, sve dok ne odgojim posebnu vrstux»'. Svako djelo umjetnikovo je zasebno uzgojeno
i odnjegovano ¢edo i u svakom je prozivljeno iskustvo jednog cjelovitog umjetnickog vijeka.

I Dzekin zadnji, ovdje predstavljeni rad, jedna je takva cjelina. U njemu je okupljeno
vise od dvije decenije umjetnikovog istrajnog stvaralackog traganja na ciklusu «Stradanja», u
kojem su sadrzani ve¢ znani, predstavljani i kritikom propra¢eni mapa Pocitelja, mapa
Postekoloske katastrofe, ciklus u kojem su i brojna djela nastala na predmetima i materijalima
nadenim na zgariStima u ratu popaljenih kuca, potom kolazi i asamblazi na kojima DzZeko
dodaje vlastite premaze pigmenata i smole, pravi ureze, utiskuje metale, ukucava Cavle, u
kojima pohranjuje arhive nestalih, ubijenih i njihovih lutaju¢ih dusa, pa sve do instalacija
sastavljenih od spaljenih knjiga i rukopisa (izlozba Od Aleksandrijske biblioteke do Vijecnice),
gdje izloZeni objekti nastaju svojevrsnom autorovom mimetizacijom samoga destruktivnog Cina,
paljenjem, cijepanjem, kidanjem materijala, ¢inom, kako ga Vefik HadZismajlovi¢ naziva

! Dzeko Hodzi¢, Razmisljanja — moj credo, u Monografija Dzeko Hodzi¢, Kult B, Sarajevo, 2011., str. 11



umjetnikovog «totalnog autorstva»’, a kao simbola kona¢nog poniStenja svake ideje napretka
pod znakom humanizma i povratka na predcivilizacijski nacin zivljenja.

Primjetno je u novom Hodzi¢evom radu prisustvo jednake tjeskobe, ispraznjenost od
smisla 1 nemoguénost poimanja zloCina i razaranja koje nalazimo u cjelovitom opusu
«Stradanja», kao $to je podjednako primjetno i prisustvo svih onih Dzekinih djela koja
nedostaju, koja su stradanjima prethodila, a kojih vise nema, nepovratno izgubljenih tijekom
minuloga rata. Ovo prisustvo odsutnoga, onog §to nije tu a koje osje¢amo, onog $to ne vidimo a
koje nas se dotie, zajednickom je karakteristikom i svih pojedina¢nih djela i cjeline
«Stradanjay, ciklusa liSenoga narativne komponente i neposredne reference, a koje opet, ponad
predstavljackoga, upucuje i priziva u nasu svijest dogadaje kojih na samim djelima uprizorenih
nema.

U tekstu posveéenom mapi Pocitelj, jednom od segmenata ciklusa «Stradanja», Tvrtko
Kulenovi¢ uspostavlja njenu vezu sa ratnim projektom «Svjedoci postojanja» koju HodZi¢,
rijeCima Kulenovi¢a, «ostvaruje u zajednickoj im tuzi izazvanoj ratnim dogadanjima i
nesposobnos¢u duha da te dogadaje shvati i objasni» °. I DZekina umjetnost nijemi je vapaj
jednoga svjedoka sumraka covjekova uma i djela, a njegovo vlastito djelo svjedoCanstvom je
toga civilizacijskoga sunovrata. U raspr§enom, destruiranom, dekomponiranom svijetu Zivljenja,
svaka deskripcija, a posebno ona koja bi ciljala ostvarenju jasnosti i cjelovitosti, postaje
nemoguca. Zato je 1 Dzekin stvaralacki odgovor na stradanje fragmentaran i rasparcan, tamo
gdje je na djelu radikalno zlo, gdje se odvija najstra$nija destrukcija kulture 1 ugroZavanje
prirode u kojem podjednako stradaju i1 Covjek i priroda i kultura, ostaju tek ugarci od palezi,
nagorene knjige, tek pepeo 1 pijesak sruSenih i uniStenih nekada$njih «hramova» covjekova
duha, ostaju kosti, ostaju otpaci, od cjeline ljudskoga zivljenja ostaju umjetnikovom rukom tek
naznaceni primordijalni oblici 1 simboli.

HodZi¢ u svojim djelima ispisuje vlastiti dnevnik/hroniku ratnih dogadanja. Stradanja,
palezi, smrti, mucenja, jedno potpuno pomucenje uma i destrukcija prirodnoga i1 kulturalnoga
ambijenta pretacu se kod umjetnika u likovni jezik duboko ekspresivhog 1 snaZnog
emocionalnog utiska. Svako djelo za umjetnika poprima karakter jednog zasebnog
svjedocCanstva, jedne individualno prozivljene sudbine u koju je utkano iskustvo univerzalnoga
stradanja.

Prisje¢am se, na ovom mjestu, 1 jednog drugog zapisa, posvecenog Grafickim mapama
ratnog Sarajeva (1992-1994), povodom kojih Sadudin Musabegovi¢ zapisuje «iako predstavljaju
likovnu hroniku u opStem smislu te rijeci, one nisu ni dokumentarno svjedocanstvo, niti vanjski
opis prostora i dogadaja u tom prostoru; one su unutraSnja likovna ekspresija vremena.....
destrukcije, uzasa i patnje, ali takode i otpora, protesta i nade»®. I Dzeko HodZi¢ svojim se
djelima svrstava medu takve «hroniare» stradanja koji ne udvajaju, ne evidentiraju i ne
interpretiraju dogadaje, ve¢ prozivljavaju 1 svojom likovnos¢éu iskazuju iskustvo jednog
povijesnog udesa ¢ovjeka kojemu je patnja njegov stalni pratilac.

2 Vefik HadZismajlovi¢, Poetski sjaj ugarka i praSine, u Monografija Dzeko Hodzi¢, str. 42-49
® Tvrtko Kulenovié, Trednje i gojazne ptice, u Monografija Dzeko Hodzi¢, str. 69
* Sadudin Musabegovi¢, Karta i teritorija, Medunarodni centar za mir, Sarajevo, 1995., str. 70



U takvoj se hronici povezuje proslost sa buduénosti, pogled je upucen i naprijed 1 nazad,
kao stalna prisutnost upozorenja na preuzetu odgovornost pri ¢injenju svakoga djela. U
Hodzi¢evom stvaralaStvu primjetna je nerazlucivost Dzeke covjeka i Dzeke umjetnika, koji
angazirano reagira na kontekst i naloge svog vremena otvoreno$cu i modernoséu vlastitoga
likovnog koncepta. ZateCen nemjerljivim zlodjelom, stradanjem i patnjom, umjetnik progovara
vapajem i opomenom koje pretace u likovni sklad jednog dubokog intimnog dozivljaja u kojem
se potencira eticki, ali ne zanemaruje ni esteticki plan. Jedno od drugog je neodvojivo, kao Sto je
neodvojiva Hodzi¢eva umjetnost od zacudnosti 1 trajnoga interesa prema dvostranosti,
raspolucenosti samoga covjeka unutar suprotstavljenosti dobra i zla, tijela i uma, Zivota i smrti,
sluzinstva i slobode, prirode i kulture, ili, jednostavnije, onog §to se pokazuje kao istodobni
potencijalitet uzvisenih uzleta i potiru¢ih sunovrata ¢ovjekova Cinjenja i djelovanja.

Po tome, Hodzi¢ svojim likovnim stvaralaStvom i jeste hroniCarem stradanja, a ne
dogadaja, njegov pogled tezi prodiranju u vjecitu matricu zlodjela, koja je uvijek ista, neovisno
od vremena 1 mjesta, a ¢ije su manifestacije ubojstva, palez, stratiSta 1 zgariSta. Umjetnikova
briga odnosi se na fatalni udes Covjeka u trenucima u kojima njegova opstojnost, kao i
opstojnost njegova djelatnoga 1 Zivljenoga ambijenta postaje upitna, priroda od djela 1 djelo od
prirode je neodvojivo, te Hodzi¢ upozorava na neophodnost harmoniziranja njihova medusobna
odnosa. U svojevrsnom ehou davnoga zapaznja Waltera Benjamina po kojem nema ni jednog
dokumenta kulture koji istovremeno ne bi bio i dokumentom barbarstva, Hodzi¢ neumorno
upozorava na posljedice ¢ovjekovih djela i fragilnost njegova postojanja.

U ovom, ponesto duljem osvrtu na Dzekin ciklus «Stradanja», pogled na predstavljeno,
posljednje umjetnikovo djelo nije izostao, on se kroz njega vec¢ i ukazao, kao $to se i samo djelo
unutar prethodnih ve¢ pojavilo. U triptihu, velikih dimenzija (4.88x2.20), prepoznajemo sve
elemente 1 osobenosti HodZi¢eva stvaralaStva, i posebice fragmenata iz ciklusa «Stradanja.
Sam umjetnik svoj rad dozivljava kao svojevrsno finale, zavrSnu tacku u ve¢ vise od dvije
decenije dugom likovnom istrazivanju fenomenologije zla, u nekoj vrsti sinteze i objedinjenja
prozivljenog iskustva, tragalackog procesa i ve¢ ostvarenih oblikotvornih i likovnih rjeSenja.

Prepoznajemo u ovom radu ve¢ uocene i pokazane osobine umjetnikova autorstva,
Dzekin crtez, temelj 1 konstantu njegove osebujne likovnosti kojega njeguje i gradi kao naslijede
jednog kulturalnog ambijenta 1 duhovnosti iz koje potice, suceljavamo se sa snaznim, zasi¢enim
premazima boje uobicajene umjetnikove palete, crvene, zelene, plave, crne, boje koja unatoc¢
slojevitosti i gusto¢i uvijek ispoljava i svjetlost, pogadaju nas crnilo i predmetnost umjetnikova
asamblaza, svojevrsnog «poetskoga sjaja ugarka i1 praSine», a kako ga nadahnuto imenuje Vefik
HadZismajlovi¢ u jednom od svojih zapisa o DZekinim objektima, predmetima i materijalima
koji na sebi nose tragove neposredne destrukcije. I opet, poput veéine Hodzi¢eva djela, imamo
pred sobom jednu slojevitu, viSeznacnu i teZe shvatljivu, a jo§ uvijek duboko emotivnu i
sugestivnu likovnu cjelinu.



Sredis$nji dio triptiha (1.00x2.20) predstavlja grobnicu, sabiraliSte patnji i stradanja
tijekom protekloga rata, graden je od razli¢itih ostataka, posljedica destrukcije i uniStavanja,
prepoznajemo komade tkanine, stare cipele, remen, bodljikavu Zicu. Samo platno postaje
grobnica ovih razvla$¢enih predmeta, predmeta koji su izgubili svoju funkciju, ostataka i dokaza
necijeg Zivota, na kojima umjetnik dograduje svoje likovne vizije 1 ugraduje svoje vlastite
strahove jednog bezizlaza natkriljenog grabezljivcem kao stalnom prijetnjom i jednom
pti¢urinom sa kosti u kljunu tijelom koje umjetnik ocrtava portret jednog demiurga, kreatora
nesavrsenosti svijeta i nositelja zla, ili mozda samo mjeseca, nijemoga svjedoka.

Desna i lijeva strana triptiha, No¢ i Dan (2x1.94x2.20), Hodzica, kako sam kaZe, nakon
duljeg vremena «vracaju» samom slikanju. Elementi su ve¢ propitani, pojedinacna forma
postojanja je izvedena, vrijednost fragmentarnog likovnog iskaza ve¢ utvrdena, sada je potrebno
uspostaviti objedinjenu sliku, djelatnu formu u kojoj pojedina¢ni oblici u meduodnosu daju
novu cjelinu.

CrteZ 1 boja viSe nemaju onu samostalnost i snagu na koju nas je Hodzi¢ navikavao u
nekim prethodnim etapama Stradanja, one sada suraduju i zajednicki grade okvir i sadrzaj
samoga zbivanja. U komplementarnom paru crvene, sa desne strane, koja je prigusena kako bi
naglasila misti¢nost Noci, 1 zelene, sa lijeve strane, koja sugerira i istice boju Dana, sa obje
strane centralnog asamblaza otvara se 1 Siri popriste sukoba, straha, borbe i prezivljavanja.
Suprotnost prirode i kulture pokazuje se u njihovoj nerazdvojivosti, stradanje jedne izaziva i
stradanje druge, prizorom su, poput mape Postekoloskih katastrofa zavladale zivotinje, zvijeri i
leSinari, 1 ogoljeni ljudi. To je popriste jednoga apokalipticnog prizora, radije kao upozorenja, a
ne predskazanja, kod umjetnika je trajno prisutno osjeanje brige, potrebe suocenja i
preuzimanja odgovornosti za vlastita (ne)djela. Prizor upotpunjuje izravna i bliska simbolika
boje i oblika, bik otjelovljuje snagu, jarac potentnost, hijena lukavost, u sredistu bitke Dana
bijelo je janje kao simbol otpora i nadanja. Ipak, neposrednost simbolickog sadrzaja tek upucuje
i uvodi u dublja ¢itanja, Hodzi¢ simbole crpi iz arhiva narodnoga predanja, protagonisti basni
postaju ogledalna slika nasih vlastitih slabosti 1 postupaka, to je njegov pogled u proslo, «dokle



god neki obicaj, mit, legenda Zivi u narodu, proslost nije okamenjena. Ona napaja, inspirise 1
doprinosi kreativnim uzletima stvaraoca i stvaralastva»®, iz kojega Dzeko usmjerava pogled
prema buduc¢em. Kod Hodzi¢a, ¢ovjek je ogoljen i prepusten pozornici zZivljenja i trpljenja,
simbolicki slojevi njegova rada teze otkrivanju biti samoga postojanja, jednoga totaliteta svijesti
I svijeta, jednog integrirajuceg principa prirode i ¢ovjeka, Erosa i Tanatosa.

U Hodzi¢evim viSeslojnim premazima boje skrivaju se i mreze dubine znacenja, utkana
je atmosfera misti¢noga, boja, linija, dramatika prizora, prozivljeno iskustvo, snaga emocija,
stapaju se u nekoj vrsti smiraja. Ipak, treba biti na oprezu, svako DzZekino djelo zasadom je
novoga sjemena, u umjetnikovoj viziji ¢inu destrukcije suprotstavljen je princip radanja, klica
nade, poziv na osvjeSéenje i vlastito spasenje, u protoku jedne neunistive i trajuée stvaralacke
energije u kojoj se pocetak i kraj spajaju u jedno, gdje je pogled jednako uperen u proslost i
buduénost.

U umjetnikovom atelieru, uokolo formatom masivnog i likovnos¢u zatvorenog i obilatog
triptiha, razbacani su papiri sa Hodzi¢evim crteZzima zivotinja iz umjetnikova arhiva jave i sna.
Utoliko ne uspjevam povjerovati da se Dzekin triptih i sam uskoro nece pokrenuti, osuti i
raspasti, u nekom novom traZzenju i uspostavljanju odnosa, u fragmentarnom zapisu rasutog
iskustva covjeka, hronike stradanja kojoj se ne nazire okoncanja, u nekim novim traganjima
Hodzi¢evog nemirnog stvaralackog impulsa.

maj, 2015.

® Dzeko Hodzi¢, isto



NA OBALAMA OGNJENOG JEZERA
Andrea Meki¢

Filmske scene zombija koji hodaju ulicama, ljudi niti s ove niti s one strane zivota, zapravo nisu
toliko daleke od realnosti i nas samih. Izgubljeni u vremenu i snuzdeni sivilom svakodnevnice,
konstantno smo progonjeni uzurbanim nac¢inom zivota u kojem, ¢ini se, niSta ne mozemo susti¢i
i sve nam za dlaku izmice: kao za autobusom tré¢imo za uspjehom, novcem, sre¢om. U toj utrci
ne dobijamo nista a gubimo svoje zdravlje, svoju duhovnost i1 samoga sebe, dok ono §to jurimo
uvijek bjezi i ostavlja nas u oblaku otrovnog dima. Kada ne tréimo ni za ¢im, mi — kao da smo
omotani kakvom nevidljivom Zicom — samo bespomoc¢no tapkamo u mjestu.

Upravo ovakva, otrovna atmosfera besmisla 1 bezuspjesSno nastojanje da se iz nje pobjegne, uz
obilno koriStenje simbola, metafora, alegorije i poetike basne, ¢ine modus operandi
apokalipti¢énih kompozicija Dzeke Hodzica.

Hodzi¢eva ,,Apokalipsa 1%, velika trodijelna kompozicija predstavljena §iroj publici ne tako
davne 2016. godine, predstavljala je propast naroda na ovim prostorima, u srcu Evrope, jedan za
nas ve¢ prozivljeni armagedon. Njen nastavak, ,,Apokalipsa II*, jednako je monumentalno i
sadrzajno djelo, kojim autor na sebi svojstven nacin ne samo predvida ve¢ i oznacava pocetak
urusavanja cjelokupne civilizacije na planeti.

Citava slika je alegorija pohlepe. Prizorom vlada opsti metez, svuda unaokolo razbacane
zivotinje Cesto su groteske na granici prepoznatljivosti: sve viSe gube svoje realna oblicja 1
pretvaraju se u ogromne, razjarene ralje, nedefinisanih tijela. Ne postoji red ni sklad, samo haos
koji anticipira konacni kraj svega postojeceg. Ni ciklus Zivota, niti lanac ishrane u Zivotinjskom
svijetu viSe nema smisao ni logiku: prozdiru i veé¢i manje i manji vece, ¢ak i biljojedi mesojede i
jedni druge. U novom poretku svi su lesinari. Stakori ne Zele samo ostatke, otpatke krvolo¢nijih
Zivotinja, nego 1 njih napadaju. Vrane i gavranovi ne ¢ekaju da njihov plijen pusti posljednji
izdah i ve¢ mu zarivaju ostre kandze i kljunove u leda. Potreba za punim stomakom potpuno je
nadvladala moralne i duhovne vrijednosti.



Rijetka su bi¢a §to ih demonsko jo$ nije uzelo pod svoje. Maleno bijelo janje koje je imalo
istaknuto mjesto u ,,Apokalipsi I, gdje je pruzalo nadu u spas covjecanstva i covjecnosti, ovdje
se tek jedva uocava u jednom fragmentu. Mada je jos uvijek tu, ne pojavljuje se kao tracak
svjetlosti, nego kao simbol gaSenja svake i posljednje nade: neka prozdrljiva zvijer ¢e ga svakog
trenutka potpuno progutati i ugasiti njegovu veé priguSenu svjetlost. Druga janjad dosla su na
njegovo mjesto, ali ni ona vise nisu bijela i nevina, ve¢ plamenocrvena i uzarenih, demonskih
ociju.

Osim S§to su prijetece zvijeri, mnogobrojne zivotinje prikazane na triptihu su 1 figuracije ljudskih
osobina, zbog Cega se ¢ovjek u ljudskom obliku pojavljuje u manjoj mjeri. Grupa figura koja
privlaci najvise paznje svakako je ona pod krilima velikog orla. Tu, pod okriljem moc¢ne ptice,
zasticeni su oni koji svojom zrtvom ponizno mole za iskupljenje svih. Najveci od njih — na
»Apokalipsi [“ jaganjac BoZji a ovdje u svom ljudskom obli¢ju, povorku predvodi u vjecni
zivot, nadajuéi se zasluzenom spasenju. Posmatrac se, jasno, ne moze oteti dojmu da je ovaj dio
triptiha ilustracija Kristovih rijeci iz Evandelja po Ivanu:

Ja sam svjetlost svijeta. Ko ide za mnom, ne hoda u tmini, nego ¢e imati svjetlost Zivota. (Ivan,
8:12)

Na mjesto koje je ranije zauzimao jezivi leSinar §to skrnavi grobnicu, Dzeko Hodzi¢ nimalo
slucajno sada postavlja orla, simbol pisca Knjige Otkrivenja-Apokalipse, evandeliste Ivana.
Ovaj segment ujedno je i najsvjetljija tacka Citavog triptiha te kompoziciona i duhovna protuteza
crnini grobnice koja se prostire ispod, mnogo veca i strasnija nego prije. Vjernici-molitelji imaju
posebnu zastitu: ispod orlovih krila 1 obasjani bozanskom svjetloS¢u zasti¢eni su od prozdiruce
tame koja ih okruZuje.

I svjetlost svijetli u tami, ali tama ga ne obuze. (lvan, 1:5)

Dok je na ,,Apokalipsi I grobnica bila svedena samo na uZi, srediSnji dio, sada se proteZe na
sva tri dijela i djeluje kao crna rupa. Kompletna lijeva strana slike je u plamenu. Na obalama
ognjenog jezera prozdrljivce 1 njihove Zrtve zahvata crna lava i1 uvlaci ih u ogromno, kuljajuce
grotlo. Kao da znaju da ¢e u grobnici svakako zavrsiti, ¢ini se da bikovi 1 konji 1 sami hrle u taj
bezdan kako bi §to prije okoncali svoje ovozemaljske muke. Svi ¢e zavrSiti tamo gdje crvi ne
umiru i vatra se ne gasi. (Marko, 9:48)

U pozadini se nazire most za koji je u hadisima zabiljeZeno da je tanji od viasi kose, ostriji od
sablje. Ispod njega, u jami su nagomilana tijela bezimenih nevjernika nedostojnih dzennetskih
blagodati.

U daljini odjekuju trube, upozorenje biva sve glasnije i glasnije. Njihova buka je zagluSujuca, ali
s tim zvukom svi su srasli; toliko dugo je prisutan da se na njega niko viSe i ne obazire. Svih
sedam smrtnih grijeha odavno hara svijetom, od njih se niko ni ne pokuSava oteti. Svi su
pohlepni, prozdrljivi, gnjevni i zavidni, njima vladaju ponos i pozuda a suviSe su lijeni da bi se
mijenjali. Jahace su zamijenili zombiji koji ili teturaju pravo prema grotlu crne rupe, ili
okuSavaju srec¢u na Sirat-Cupriji.

Na koncu, veliki zrvanj ¢e samljeti civilizaciju, ¢ak i od ognjenog jezera ostat ¢e samo crno,
izbrazdano dno. Tlo je spremno za neku novu Apokalipsu...
U Sarajevu, februar 2020.



Faruk Dizdarevié

U SJENCI APOKALIPSE
(Dan poslije sutra)

SloZena radnja analitickog razmatranja tako kompleksne teme opSteg smaknuc¢a, Sudnjeg dana,
prikazanog u likovnom djelu Apokalipsa Il slikara Dzeka HodZi¢a nije nimalo lak zadatak

Moguénost samouni$tenja Covjecanstva jedna je od tema u religijskim spisima, ali i u nauci,
filozofiji, umjetnosti. Ona ima antropoloski i ontoloski 1 istorijski 1 teoloski aspekt. Svoje vizije
konacnog kraja, kraja svijeta 1 propasti ljudskog roda, nudile su mnoge religije, prevashodno
monoteisticke, a za njima i mnogi umjetnici iz razli¢itih epoha. Smak svijeta su najavljivali
razni proroci, medu njima je svakako najpoznatiji Nostradamus (Michel de Nostredame), koji je
predvidio da ¢ée stras$ni nuklearni armagedon unistiti svijet 1999. godine. Nije DZeko Hodzi¢ ni
prvi, a vjerovatno nece biti ni posljednji koji likovnim pismom govori o ovoj temi. Svojim
novim likovnim djelom Apokalipsa Il on govori o totalnom unistenju.

Apokalipsa (Apokalypsis) je grcka rije¢ koja oznacava Objavu Boziju ljudima o necem
skrovitom i samo njemu poznatom. Otkrivanje je doslovan prevod gr¢kog izraza na jezike
naroda u Bosni i Hercegovini.

Evidentno je da ovje¢anstvo igra apokalipticki rulet. Covjek nikada do sada nije uspio da
stvori tako savrSena tehnoloSka sredstva. Apokalipticna tehnologija, vode u ¢ijim rukama se
nalaze kibernetiCka apokalipti¢na sredstva, provalija izmedu razvijenog i siromasnog dijela
svijeta, demografska eksplozija i ekoloska degradacija ozbiljno prijete opstanku CovjeCanstva
ukoliko ono ne postane zajednica. Postoji moguénost proSirenja ove liste u buduénosti. Dakle,
simbolizam Smaka svijeta u velikoj mjeri po€iva upravo na ulozi ¢ovjeka. Po Gidensu (Anthony
Giddens) posljedice modernosti: propadanje prirodnog okruzenja, odnosno ekoloska katastrofa,
nuklearni sukob ili rat velikih razmjera doveo bi do ,republike insekata i trava“ ili klastera
invalidnih 1 traumatiziranih ljudskih drustvenih zajednica. Nikakva sila providnosti nece
neizbjeZno intervenirati da bi nas spasila.

Negativna utopija samouniStenja CovjeCanstva, po Gidensu, realisti¢nija je od onoga Sto je
oznaceno kao pozitivna utopija. Kada je rijeC o samounistenju ¢ovje€anstva, mogucnost mu
zvuci kao suvise slab izraz poSto smatra da se ne radi o neCem §to je tek moguce, ve¢ o neCemu
Sto je vjerovatno. SamouniStenje, dakle, nije tek puka mogucnost.

Mada zivimo sa realnim izgledom 1 vjerovatnoc¢om ratne ili ekonomske apokalipse, mi
nastavljamo kao da je nema. Uglavnom mislimo, osje¢amo 1 djelamo kao da nije doSlo ni do
kakve promjene, kao da nema tog apsolutnog novuma.

Na djelu je (makar u onom dijelu svijesti koji odlucuje o njegovoj sudbini) izvjesna
prevazidenost problematike ljudskog zla, nemara prema sudbini planete. Smatra se da u prednji
plan treba da budu teme, kao §to su gomilanje profita, bezbriznost, lakomislenost, nemarnost...
Imajuéi u vidu to, taj najopasniji oblik samozavaravanja, slikar HodZi¢ Dzeko se pita da li
covjeCanstvo uopSte ima organizovanu svijest i teznju da izbjegne samouniStenje. Ovim
umjetnickim djelom on upozorava na gubitak kontrole Covjecanstva nad sopstvenom
sudbinom. Dakle, apokalipsa bez otkrivenja moze da se dogodi i kao puka sluc¢ajnost.



Svojom likovnim djelom Apokalipsom Il Dzeko Hodzi¢ prikazuje, re¢eno je veé, konacnost
svijeta, potpuno unistenje. To uniStenje, predvida, do¢i ¢e iz univerzuma; toga dana nebo ¢e se
pocijepati, pocijepaée se 1 kosmos tako da ono S§to je izvan svemira moci ¢e uéi u njegovu
unutrasnjost 1 rastopiti se u kosmickoj praznini; na nasoj planeti mora ¢e se pusiti kao da su se
zapalila; lava ¢e iz dubine zemlje iza¢i na povrSinu; zemlja ¢e biti raskomadana u komadice, dok
prasSina utucana ne postane.

Jezikom simbola, metafora 1 alegorija umjetnik govori o apokalipsi svijeta kao najezdi rusilacke
naravi sluZe¢i se univerzalnim likovnim govorom. U prikazu apokalipse posebno zacenje imaju
brojevi, stvari, likovi, dijelovi tijela. Pritom ne treba traziti neki medusobni sklad svih
upotrijebljenih simbola u njegovom likovnom djelu, a prilikom tumacenja potrebno je
poznavanje nakane, vremena i razmisljanja autora prikazivanja apokalipse. Udar ovog utiska je
toliko snazan na relaciji umjetnik-djelo-posmatra¢ da izaziva bujicu pitanja u odredenoj
srazmjeri 1 dramati¢nih i kontempliraju¢ih, pod opasnom prijetnjom da se sva zamrse u
neartikulisano klupko.

Primjetna, uzdrzana tenzija sadrzaj je koji se pripaja kao kolateralni rezultat procesa unutarnje
komunikacije. To samo ucvr$éuje naSe uvjerenje da umjetnik posjeduje onu Cudesnu klicu
potrebnu radi dosezanja oduhovljenog stanja Sto se odrazilo u bogatom ozarenju ranijih njegovih
djela upravo na ovu temu (Apokalipsa | i Apokalipsa Il) krunisanih dragocjenom osobinom -
sposobnosc¢u za sintezom. Ovo naglasavamo ne bez razloga jer Dzeko Hodzi¢, kao izrazito
polivalentna stvaralacka licnost, sva svoja nastojanja iznosi na vidjelo sa plemenitim
dostojanstvom 1 urodenom skromnos¢u. Bez reklamerske buke a dosljedan i uporan, kao da je to
nesto S$to se podrazumijeva, DZeko Hodzi¢ utkiva blagodatnost sopstvenih darova u Zivot
drustva kome bezrezervno pripada.

U likovhom djelu o kome govorimo — Apokalipsi Ill, preovladuje tamni kolorit, sa
proplamsjajima boje ognja 1 neke magijske sumaglice koji potcrtavaju dramati¢an ukupan
utisak. Intenzitetom tamnih tonova, gustinom boja izdiferencirani su planovi, sferi¢nost
prostora, prodor u dubinu, izbijanje svijetlog iz moze biti asocijativnog, astralnog, apstraktnog.
Svjetlost je vazda Cudesna pojava i za naSe oc€i i dusu. Bez obzira da li zabljeskuje puno¢om
svog nestvarnog volumena ili se provla¢i izmedu zasjenaka, stvaraju¢i atmosferu tajanstva.



Jarki ali 1 priguSeni sjaj te kosmicke svjetlosti, te vatre ¢ije tajanstvo zraci iz nekih neizmjernih
dubina, taj crveno-ljubicasto-zeleni pigment na likovnom platnu iza kojeg nezadrzivo prodire
onostrana, unutarnja svjetlost, dok razli€iti aplicirani artefakti i simboli strahotne pustosi ¢ime se
naglasava slika svrSetka svijeta, kao da doziraju jacinu katastroficnosti dogadaja u nase vidno
polje.

Razumije se da je repertoar takvih likovnih transmitera (bio) ogroman i pojavljuje se u
ablematski skrac¢enih prikaza medu kojima se mogu uvrstiti personificirane figure i/ili simboli.
Sami simboli su Cesto toliko stilizovane predstave da laickom oku izgledaju kao (obicna)
dekoracija. Sve zajedno oblikuje zasjencenu, gotovo oniricnu atmosferu, izazovnu za razlicite
asocijacije teme HodZi¢eve slike Apokalipsa IlIl. Ovi segmenti govore o umjetnikovom
besprijekornom poznavanje tehnologije — suptilnim zahvatom on ih prevodi na plan estetskog.
Ovo je slika neposredno nakon Kijametskog dana kako je zamislja ovaj umjetnik, slika nacrtana
na njegovom o¢nom kapku iznutra.

Dimenzije ovog Hodzi¢evog djela su 196 x 384 cm. Na ovolikom formatu vazna je ikonicnost
unutarnje organizacije slike: grafija kompozicije, odnosi svjetla i sjenke, izbor i raspored
apliciranih artefakata i posebno ucesce boje, koja ponajvise i odreduje karakter djela jer je ona
podjednako eksponent i svjetlosti i prostora.

U okviru centralne slike, Hodzi¢ je sacinio i jedan broj likovnih iskaza, koji su ubjedljivi detalji
nare¢enog monumentalnog likovnog djela. On kao da je odredene tacke svoje slike uve¢avao da
time potcrta njihov sadrzaj. Ti artefakti, napravljeni kombinacijom boje i razli¢itih materijala,
bic¢e izlagani zajedno sa srediSnim njegovim djelom.

Treba napomenuti da je Dzeko Hodzi¢, pored ostalog, autor i ciklusa kojeg ¢ine Apokalipsa I,
Apokalipsa Il i Apokalipsa Ill. Na izvjestan nacin slikar ovim djelima podsje¢a na zaborav
covjekove svijesti o sopstvenoj smrtnosti, ratu, definitivnom unistenju. Rasvjetljavanjem iz ove
perspektive drugacije izgledaju politika, mo¢, medugeneracijska pravda, trziSte sa profitnim
interesima, nuklearno, hemijsko ili biolosko oruZzje,... jer se sada suocava Sa kontigencijom —
usredsrijedenost na pitanje opstanka ljudske vrste uslov je legitimnosti svake politike. Cikli¢na
cjelina Apokalipse govori o tako vaznim temama koje izuskuju zasebno poglavlje u razmatranju
HodZi¢evog stvaranja uopSte. Kao misaon 1 veoma obrazovan ¢ovjek on sa izvjesnom lako¢om
saopStava suStinsku nit proslosti, a naro¢ito buducnosti. Procesualna dinamika, pocev od ideje
do osmisljene cjeline, prijesla je u ,,skrovitoj autorovoj radionici" put proc¢is¢enja: ukidanje svih
dekorativnih suvisaka koji bi nepotrebno skretali paznju.

Svojim djelom Apokalipse on je likovnim jezikom izgovorio sve $to je upuceno Citavom
Covjecanstvu. Ovim ciklusom veo stvaralacke tajne ovog umjetnika lagano se podize, kao
zavjesa u pozoristu, da otkrije scenu radnje otkrovenja. Ovo je ciklus djela koji, mozda, vise od
ostalih iz opusa DZeka Hodzi¢a dozvoljava i podsti¢e posmatraca na misaonu dogradnju koja
zalazi u literarnost, filozofiju.

Razli¢ite temperature svojih emocija koje prate spoznaju HodZi¢ pretace u slike, grafike, crteze,
akvarele. U pokusaju da racionalno formuliSe saznanja isjeCena iz razli€itih iskustava, pored
slikanja, stvara i niz pisanih iskaza koji po svom znacenju i duhu najceS¢e spadaju u misaono-



poetsku kategoriju. Ti zapisi su dragocjeni kao artikulisana prevodnica u onaj poredak svijeta i
umjetnosti, videnih dobronamjernim oc¢ima i analitickim duhom jednog kompletnog umjetnika.

U kontinuitetu koji izaziva osjecaj prijatnosti, stabilnos¢u svog stava i ostvarenim vrijednostima
ovaj umjetnik je postavio ¢vrste okvire u svom likovnom pismu. On je pojava sasvim odlu¢na u
zadrzavanju osvojenih osobenosti licnog umjetnickog tezaurusa. Hodzi¢ev opus i njegovo
prisustvo u kulturi ove zemlje ukazuje ne samo na slozenu prirodu umjetnikove li¢nosti ve¢ i na
isti takav odraz njegove spoznaje. Moze se reci da njegovo slikarsko djelo stoji potpuno zasebno
u nasoj savremenoj likovnoj umjetnosti. Od miliona oblutaka pored kojih prodem Setajuci
obalom, primijetim sa uzbudenjem samo one koji odgovaraju mom postojecem interesovanju za
formu u tom trenutku — rekao je jednom prilikom.

Zivimo u drustvu koje nije ba$ naklonjeno kulturi i umjetnosti. Ho¢emo da vjerujemo da ée to
biti prolazna pojava. Ono $to zasigurno znamo jeste da covjek moze da zivi bez umjetnosti, ali
ne dugo kao ¢ovjek. A kao $to u najlju¢em krSu nikne travka, tako ¢e i pojedinci iz drustva naci
nacina da obezbijede napredak umjetnosti, jer ona vodi Covjeka ka osjecanju katarze i1
nepobjediva je bas kao i ljubav.

Izlozbe u Podgorici 1 drugdje gdje ¢e se organizovati tokom ove godine, bie prvo suocenje
publike sa kompletnim ciklusom Apokalipsa I, 11 i Ill. Treba ovdje re¢i da je umjetnik sva tri
djela ove cjeline posmatrao kao samostalnu, samosvojnu cjelinu, kao luk pruzen preko
vremenskih ponora. Ovim ciklusom HodZi¢ ispisuje svoje poruke.

Na kraju: Ne treba biti potpuni pesimista. Tokom dvije milijarde i petsto miliona godina, koliko
danasnji stepen nauke smatra da je stara planeta Zemlja, deSavali su se razni apokalipticki
dogadaji, ali se priroda obnavljala a sa njom i odredeni oblici zivota. Tako ¢e biti, nadamo se, 1
nakon apokalipse koju predvida slikar DZeko Hodzi¢.

U Sarajevu, januara 2020.



Nevad Kahteran, FF UNSA
Reflektirajuéi o Apokalipsi u djelu Dzeke HodzZi¢a

Apokalipsa u odnosu na posljednja vremena opcenito ili izrijekom na dogadaje posljednjih
vremena (starogrcki AmoxdAvyig apokalypsis), grecizam je koji znaci “otkrivanje, razotkrivanje,
skidanje pokrivala” 1 uobicajeno se prevodi kao otkrivenje ili kraj, smak ili svrSetak svijeta. K
tomu jos$, Apokalipsa je jednako tako naslov posljednje knjige Novog Zavjeta, koja se prevodi
kao Knjiga Otkrivenja (ili pak “Ivanovom apokalipsom” zato §to Bog tu otkriva posljednja
vremena apostolu lvanu, a koja pak govori nadahnuto o smaku svijeta ili Sudnjem danu kako se
ve¢ prispominje u ovdasnjoj islamskoj literaturi iliti islamskoj eshatologiji). Glavna je poruka
recene knjige da je Bog prisutan uz svoj narod kroz sve vrijeme i u svim tesko¢ama, kusnjama i
progonstvima, nadasve belajima, te da se srazlozno tomu vjerujuci ne trebaju ni¢ega bojati, jer
na kraju ¢e zlo biti svladano, buduc¢i da zlo i nije princip ve¢ je tek depravacija/pomanjkanje
principa dobra. Srazlozno tomu, odgovor na zlo nikad nije novo ili vece zlo, ve¢ i jedino
¢injenje veceg dobra pred kojim zlo neumitno 1 nedvojbeno uzmice.

Apokaliptik navjeS€uje u alegorijama, videnjima tajnovitih slika, brojeva, simbola.
Ovakovrsna tematika Otkrivenja ne prestaje nadahnjivati knjizevnike (U. Eco), slikare (W.
Blake), glazbenike (P. Henry), filmske redatelje (F. Coppola), bez da spominjemo invaziju
vanzemaljaca, klimatsku apokalipsu, tj. globalno zatopljenje koje se navjeSc¢uje, potom kulturna
apokalipsa, apokalipsa radnika, aktualna vatrena apokalipsa u Australiji, budenje vulkana u
Italiji, hiperrealisti¢na slikarska apokalipsa itd. i tomu sli¢no; primjerice, APOKALIPSA 2029:
Asteroid Apofis pada na Evropu?!). Stovise, u svim tradicionalnim kulturama i civilizacijama
apokalipsa (sa sinonimnim znac¢enjima anihilacije/unistenja, devastacije, kataklizme, katastrofe,
holokausta, nuklearnog holokausta, Armageddona, decimiranja/pustosSenja, istrebljenja) nikako
nije plod fikcije 1 uobrazilje, ve¢ navjestavanje punine zadnjih ovovremenih dodaja koji se samo
razli¢ito prispodobljuju kroz razli¢ite termine u kazivanjima raznolikih kulturolosko-
civilizacijskih sklopova.

Zapravo, poplave apokalipticnih razmjera dogodile su nam se i dogadaju u vlastitom
dvoristu. Medutim, §to je apokalipsa u sluzbi umjetnosti in concreto opusa Dzeke Hodzica - uz
dodatni upit o tomu gdje je Dobrostivi Bog dok traje ta ista Apokalipsa, budu¢i da mozemo bez
imalo krzmanja konstatirati da je Apokalipsa ante portal? Povrh svega, mogli bismo napabir¢iti
silno goleme enciklopedije svih nasih izrijekom spomenutih i nespomenutih apokalipsi — bez da
prispominjemo nuklearnu mogucu katastrofu kao najvecu apokalipsu od koje ionako zebe nasa
suvremena tehnicka civilizacija. Zapravo, dok ispisujemo ove retke na$ post-postmoderni svijet
se priprema za ulazak u novu post-apokalipti¢nu dramu bez presedana.

Ulaskom u naredno desetljece morali bismo pak nauciti kako odbaciti fatalisticki
pesimizam 1 umjesto toga prigrliti optimizam utemeljen na Cinjenicama 1 vjeri u ljudsku
domisljatost, ingenioznost ubjedenja da je ponad svih nacija CovjeCanstvo i1 tu je uloga
umjetni¢kog prispodobljavanja uistinu nemjerljiva. SrazloZzno tomu, prethodno kazano je sve
dobra poputbina za razumijevanje umjetnickog djela DZeke Hodzi¢a koji nezasito i$Citava djela
filozofskog karaktera, esejistiku, mitove i legende, nastanak religija tvrde¢i da mu se umjetnicko
djelo naslanja na takovrsne sadrzaje i napose Mawlana Rumija kao potku.

APOKALIPSA Dzeke HodZi¢a, o kojoj je ovdje rijec, jeste triptih, dimenzija 4.88%2.40,
koji je najizravnije inspirisan ratom u Bosni i Hercegovini (slika i prateée skice). Rad
APOKALIPSA se sastoji iz tri dijela, a alegorijskim predstavljanjem utjelovljuje nit koja se kroz
ljudsko drustvo provlacila). Poruka istog je da su svi osvajaci od nastanka ljudskog drustva do
danas imali i imaju isti mentalni ustroj i ciljeve, dok su se mijenjala samo oruzja i oruda.



Pridodajem Dzekinim rije¢ima da je nevolja naSeg bh. stradalniStva tim veca Sto je opceznano
da je u svakom ratu drzava davala svoje topove, bogatasi svoje volove, a sirotinja svoje sinove,
no u nasem slucaju nije bilo ni tih drzavnih topova, niti bogataskih volova, ve¢ samo i jedino
sirotinjskih sinova. Posljedice su pak za njega iste.

S druge strane, rije¢ je o umjetniku koji radi u ciklusima i na duze staze, te takovrsni pristup
zahtijeva skrajnju serioznost, skice, odabir materijala, neprekidan rad, kontinuitet i
konzistentnost provedbe zamisli. Kako ¢e sam ustvrditi, Apokalipsa I" tretira stradanje jednog
naroda, jednog kraja. "Apokalipsa II" tretira planetarno stradanje kozmosa. Nacin rada je i kod
jedne i1 druge apokalipse bio takav da zivotinje progovaraju umjesto ljudi. To je srazlozno tomu
alegorijska predstava - Zivotinje su dominantne, ¢ovjek je samo u fazi stradanja ili nastanka
vrste u "Apokalipsi | i 1I". Kod DzZeke su primijenjeni simboli zmije, orla, konja, bika..., sve
radeci na bazi bajki i1 basni sufijskog velikana 'Attara, htio je pak kroz takovrsnu potku ponuditi
univerzalnu dimenziju ovim svojim radovima. Stradanje, zatiranje, umiranje, ubijanje sve ono
Sto nosi rat. Kako i sam potcrtava, ovo zahtijeva pun i1 potpun angazman i koncentraciju
umjetnika pa 1 Apokalipsa o kojoj ovdje nastojimo tek prosloviti kao kozmickoj kataklizmi 1
koja je kao takva prispodobljena u svim tradicionalnim svjetonazorima kao navjestanje
eshatoloske punine vremena ili privodenja istog njegovom kraju (pojam koji oznac¢ava ono $to
se odnosi na vremenski posljednje stvari covjekove egzistencije ili opée kozmicke zbilje i ono
Sto je s tim u svezi), gdje okosnicu istog tvori u kr$¢ansko-islamskoj vizuri drugo
Kristovo/Isaovo dosas¢e na Zemlju i Armageddon, buduéi da i muslimani vjeruju u povratak Isa
a.S. (Az-Zuhruf, 61), medutim, scijentizirajuéi kur'ansko §tivo, prevoditelji su isti ajet redovito
kod nas krivo prevodili da je Kur'an, a ne sam Isa a.s. predznak Sudnjeg dana, $to je potpuno
krivo, jer se veznik (wawu-l-'atf) i ispred i iza reCenog ajeta odnosi upravo na Isaa sina
Merjeminog, a ni historijski se ne moze tvrditi suprotno, budu¢i da smo u 1441. anno Hagirae,
niti prihvatiti pola dogme, a drugu polovicu odbaciti.

lako suvremena ljudska civilizacije slijedi svoj suicidalni kurs i scenario koji se odvija
pred nasim vlastitim o¢ima, primjerice, kao $to je aktualna svjetska migrantska kriza biblijskih
proporcija, ¢ini se da niSta ne moZe probuditi ljudski rod iz dogmatskog drijemeza u koji je
zapao svojim odalecivanjem od tradicionalnog, ne 1 tradicionalistickog Weltanshauunga
sukladno kojemu je ovjecanstvo Zivjelo milenijima. Proucavanje kraja vremena koje se naziva
eshatologija (smrt, uskrsnu¢e/ponovno prozivljenje nakon smrti, strasni sud, raj i pakao; tj. o
onome Sto poslije smrti ¢eka pojedince, CovjeCanstvo 1 cijeli svijet, dakle: ucenje o smrti,
besmrtnosti duse, straSnom sudu, smaku svijeta, vjecnom blaZzenstvu i paklu), definitivno je
prognano na margine nasih interesovanja i u staretinarnicu filozofskih ideja, te je suvremeno
covjecanstvo poboravilo jezik simbola kojim uopée moze biti u stanju prosezati za takovrsnim
razumijevanjem i o tomu je tako nadahnuto pisao taj francuski metafizi¢ar 20. stolje¢a, René
Guénon u svojemu djelu Symbols of Sacred Science / Simboli svete znanosti, potom u The
Symbolism of the Cross /Simbolizam kriza. K tomu joS, apokalipsa dopusta posvemasnju kritiku
naSeg postojeceg druStvenog poretka, jer niti jedna druStvena reforma Cini se da ne moze
izlijeciti svjetske bolesti, ve¢ jedino apsolutna kataklizma to moze postici.

Dzekina Apokalipsa, sukladno naSim najdubljim uvidima i prosudbama, ima pak za cilj
potaknuti nas da iznova nau¢imo navigirati u naSem post-apokalipticnom svijetu, napose nakon
genocida koji je pocinjen u srcu Europe, tj. u Bosni i Hercegovini, odnosno da iznova
sukladiramo skritim znacenjima mudrosnih dimenzija koje se zapreteno prisutne u simbolizmu
kojim je obujmljen i ovaj nas$ istaknuti umjetnik i koji, ako se ispravno razumijeva, nedvojbeno
nas Cini neuzbibanim pored svih pomodnih ludila kojima smo izlozeni u nasem post-fakticnom
svijetu u kojemu je istina relegirana na margine interesovanja i gdje covjek mora biti odsjecen



od bilo ega Iznad. Covjek je ipak sastojbina duha i tijela, dakle, theomorficka struktura, i u
potrebi je da ta dva plana drzi u sebi pomirenima, a ne da ostane biti razdrljen/dihotomican i
izlozen svim apokalipti¢nim i post-apokaliptiénim posastima i pomodnim ludilima kojima nas
neprestance sluduju i infantiliziraju sredstva masovnih komunikacija.

Sarajevo, 5. 1. 2020. godine / 10. DZumade-I-ula 1441. A. H.

DVADESETI VIJEK
Hadzem Hajdarevi¢

Na izlozbi “Apokalipsa” Dzeka Hodzica

| dalje nas, na grobljima, dvadeseti vijek mori
teretima: svaki ¢ovjek na hiljade ljeta nosi!
Pod zemljom su svi néduzni, i naivni i zlotvori,
zamrljani epitafi krive usta: Kazi, ko si!

Kroz davolju sluz u zraku, molitva je strahu sklona?
Cim dignemo dlane uvis, sporimo se sa istinom?
Odvajkada groblja nisu s nebesima ¢ista spona;
istine su ispod zemlje, s janusovskom popudbinom.

Dvadeseti vijek traje s bljeskom noza, s krikom ptice
kojoj zrno nemilosno zaustavi zamah k jugu...
Svako groblje od zivoga oblikuje vjernog slugu,

da, omamljen mirisima znojne gline, svoje lice
privoli da bude mapa buducih 1 proslih ljeta,
sve dok ne bi kroz sje¢anje rascvala se rana sveta.



